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por Cassiana Lopes Stephan
Doutora em Filosofia pela Universidade Federal do Parand — UFPR — Lattes

Realidade e Ficcédo: de M. Donnadieu a M. Duras

Marguerite Duras, pseuddnimo de Marguerite Donnadieu, nasceu em 4 de abril de 1914
em Gia Dinh, antiga provincia industrial que ficava hé alguns quilémetros de Saigon, no Vietna,
entdo coldnia francesa. Seus pais, Emile Donnadieu e Marie Donnadieu-Legrand, foram
voluntarios franceses que se ofereceram para trabalhar como educadores na Cochinchina. Como
nos expbe Duras — na entrevista concedida a Leopoldina Pallotta della Torre em 1987,
primeiramente publicada em italiano com o titulo La Passion Suspensa e traduzida para o
francés em 1989 sob o titulo La passion suspendue [A Paixdo Suspensa] — seu pai “era
professor e escrevia livros de matematica”, sua mae “era filha de camponeses da regido Pas-de-
Calais e até o dia em que deixou as coldnias, recusou-se a falar vietnamita. N&o obstante, ela
ensinava nas escolas indigenas e era certamente mais proxima dos Vietnamitas e dos Anamitas
do que dos brancos” (Duras, 2013, pp.28 e 29).

Marguerite Donnadieu era filha do meio, tinha dois irmaos: um mais velho, Pierre
Donnadieu, e um mais novo, Paul Donnadieu. A estrutura familiar de Marguerite Donnadieu,
bem como o cenério no qual nasceu e viveu, invadem a escrita de Marguerite Duras, que deixa
0 Vietna em 1933, aos 18 anos, para estudar em Paris, onde se forma em Direito Publico pela
Faculté de droit de Paris [Faculdade de Direito de Paris], apds ter tentado se dedicar a
Matematica, no intuito de seguir o percurso do préprio pai, e as Ciéncias Politicas (cf. Duras,
2013, p.33). As figuras familiares do pai, dos irmaos e da mée, na medida em que envolvidas
pelas memorias da infancia indochinesa de M. Donnadieu, repetem-se metonimicamente nas
narrativas de M. Duras. Duras conta a Leopoldina della Torre que tanto seus amantes reais
quanto os amantes de suas ficgdes resguardam caracteres fisicos e psiquicos dos primeiros
homens de sua vida — de seus dois irméos e de seu pai, que morrera muito cedo, quando
Marguerite Donnadieu tinha apenas quatro anos de idade. Duras confessa a Pallotta della Torre
que 0 mais jovem dos seus irm&os tinha o corpo magro e agil como o do seu primeiro amante,
o chinés que, escandalosamente mais velho do que ela, aparece e reaparece nos livros Un
barrage contre le Pacifique [Barragem contra o Pacifico] (1950) e L ’Amant [O Amante]
(1984):
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“O mais novo dos meus irmaos tinha um corpo magro, agil — ele me lembrava, Deus
sabe por que, o corpo do meu primeiro amante, o Chinés. Ele era quieto, assustado e
eu ndo consegui me desgrudar dele até o dia de sua morte. Ja 0 meu outro irméo era
um malfeitor, sem escrupulo, sem remorso e talvez sem nenhum sentimento. Autoritario,
ele nos dava medo. Hoje, eu ainda o associo a personagem de Robert Mitchum em La
Nuit du chasseur [A noite do cacador], uma mistura de instinto paternal e de instinto
criminoso. E dai, eu creio, que advém esta desconfianca que sempre tive em relacio
aos homens” (Duras, 2013, p.26).

O 6dio e 0 amor sdo temas propriamente durassianos, temas que estéo enredados no seio
familiar daquela que decide deixar de ser Donnadieu para se outorgar o sobrenome Duras.
Como nos narra o Ultimo amante de Duras, Yann Andréa, na obra Cet Amour-la [Aquele amor]
— por ele escrita apds a morte de sua amada e para a sua amada, que falecera no dia 3 de marco
de 1996 em casa, no apartamento da rua Saint-Benoit, n°® 5, em Paris — Duras em um ato
autarquico “suprimira o sobrenome do pai, Donnadieu, e escolhera o nome de Duras, uma
pequena vila de Lot-et-Garonne, proxima da casa do pai em Pardaillan” (Andréa, 1999, p.26).
Essas cinco letras, D-U-R-A-S, marcam um territorio paradoxal, entre fronteiras colonizadas e
colonizadoras, um territorio transoceénico, que articula de forma inusitada Gia Dinh ao vilarejo
de Lot-et-Garonne. Essas cinco letras, D-U-R-A-S, na medida em que associadas a um prenome
de flor, Marguerite [Margarida] (cf. Ibidem., pp. 90-91), ddo ensejo a um complexo jogo entre
realidade e ficgdo, jogo do qual desponta uma multiplicidade de cenarios que mesclam fala e
siléncio, externo e interno, publico e privado, luz e sombra. Os textos de Marguerite Duras sdo
corpos irrigados por afetos cuja complexidade manifesta a ambivaléncia propria da paixao que
irrompe como uma mistura mégica e selvagem entre colera e amor — afinal, como explica
Duras na entrevista La passion suspendue [A Paixao Suspensa], “algo de selvagem permanece

em mim, ainda hoje. Uma espécie de apego animal a vida” (Duras, 2013, p.24).

DURAS: cinco letras que em conjunto exprimem o contrassenso de uma filiacéo
desgarrada, desgarrando-se, pois como escritora M. Duras se transforma em filha bastarda, em
filha sem pai, em filha do mundo. Parece que Duras, ao escolher seu sobrenome de pluma, quer
dar a si e por si uma genealogia geografica, cartografica, heterotopica e ndo-seminal. Duras &,
portanto, um acontecimento que surge da conex&o inesperada entre um canto quase esquecido
do mundo — cdtes de Duras — e os fantasticos confins da Cochinchina, ja que foi ai, nesse
paraiso colonizado de clima tropical, que Marguerite Donnadieu deixou de ter um pai; foi ai
que Emile, o homem-pai, abandonara a mulher-mae, Marie Donnadieu-Legrand, ao status
instransponivel da viuva com trés filhos pequenos. Duras, afeita a memdria infante de

Marguerite Donnadieu, decidiu abandonar aquele que precocemente a abandonara. Emile
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Donnadieu ndo conheceu Marguerite Duras: ela surge ap0s o desaparecimento dele e,
paradoxalmente, talvez seja por conta deste desaparecimento que ela escreve (cf. Duras, 2013,
p.28).

Entdo assim, de repente, por meio de um gesto silente de autonomeacéo, Duras traz a
tona a escrita que, desvencilhada do carater opressivo da filiacdo patriarcal, torna-se a expressao
mais potente da paixao que transgride a moral e 0s bons costumes dos homens de bem, homens
sdos, racionais e calculativos tal qual fora seu ndo-pai, tal qual fora Emile Donnadieu. Como
explica Duras a Xaviére Gauthier na entrevista Boas falas: conversas sem compromisso —
primeiramente publicada em 1974 pela editora francesa Minuit e em 1988 pela editora brasileira
Record com a traducdo para o portugués de Sieni Maria Campos — é impossivel escrever ou

tornar-se escritora conservando o nome do pai:

“XAVIERE GAUTHIER - Sim, ha um problema do nome paterno, do nome do pai.
Sendo o pai quem determina o simbolico e a lei, na medida em que ndo queremos nos
submeter a lei talvez seja necessario fazer alguma coisa com o nome do pai, qguem sabe
suprimi-lo... em suma, temos um problema com ele.

MARGUERITE DURAS — Muitas, muitissimas mulheres tém horror de seus nomes. Mesmo
mulheres que ndo escrevem.

XAVIERE GAUTHIER — Sera que se pode escrever conservando o nome do pai?
MARGUERITE DURAS — E uma coisa que nunca me pareceu... se mostrou possivel um sé
segundo. Mas nunca procurei saber por que tinha tanto horror ao meu nome, a ponto de mal
conseguir pronuncia-lo. Ndo tive pai” (Duras, 1988, p.19).

A morte, tanto em sua dimensdo simbdlica quanto em sua realidade cadavérica,
significada atraves do ato do abandono — abandono do outro em relagéo a si, abandono do si
em relagdo ao outro (abandono do pai em relagéo a filha, abandono da filha que diz néo ter pai)
— faz parte da mitologia de Duras, a qual é impulsionada por um tipo de paixd que, como
indicamos acima, acolhe em seu bojo o amor, o0 édio e a transgressao. Talvez possamos afirmar
que todos estes elementos estdo presentes nas experiéncias reais e ficcionais dos amores de
Duras. A escolha pelo sobrenome DURAS pode ser, nesse sentido, entendida como um gesto
de abandono, como um ato melancélico que garante a autonomia de Marguerite em relacdo a
morte de seu pai, objeto perdido que, independentemente de buscas obstinadas, jamais sera
reencontrado. Em La passion suspendue [A Paixao Suspensa], Duras afirma: “Eu perdia ¢ eu
encontrava 0s homens como se eles fossem meu pai. (...) Ele morreu tdo cedo que posso dizer
que jamais o conheci” (Duras, 2013, p.28). Duras nutrira por seu pai como por seus irmaos um
amor incestuoso. O incesto na mitologia durassiana ndo ganha uma abordagem moralista ou
moralizante e tampouco uma abordagem psicanalitica. Diferentemente, ele € esteticamente

talhado de modo a constituir o enleio da paixao entre os sujeitos que se amam no ambito privado
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da casa abarcada pelo (des)conforto uterino de uma Unica e mesma mulher: mulher-esposa,
mulher-méde. Na obra Agatha (1981), inicialmente escrita para o teatro e logo em seguida
adaptada ao cinema sob o titulo Agatha et les lectures illimitées [Agatha e as leituras ilimitadas]
(1981), Duras conta a agoniante historia de um amor incestuoso entre Agatha e seu irmé&o,
Ulrich. De acordo com Duras, esta trama a fez compreender que o 6dio que resguardava por
seu irmdo mais velho — &dio abordado em sua primeira obra literéria, Les Impudents [Os
Impudentes] (1943) — era, na verdade, alimento de uma perigosa paixao. Duras diz a Pallotta

della Torre:

“Por muito tempo neguei a ideia de uma paixdo que, sob o ddio, eu teria sentido por meu irmdo.
Era a forma como ele me olhava que me convenceu do contrario. Eu nunca quis dancar com
ele, qguando nos deram um toca-discos: o0 contato com o seu corpo me terrificava na mesma
medida em que me atraia” (Duras, 2013, p.26).

Duras dirige Agatha et les lectures illimitées [Agatha e as leituras ilimitadas] e escolhe
Yann Andréa para encenar Ulrich. O papel da irmd, Agatha, fica por conta da atriz Bulle Ogier.
Como podemos presumir, Duras era literata, mas também diretora de cinema e de teatro. Nossa
autora tinha um grande apreco pela imagem, ou melhor, pelas imagens que as palavras suscitam
e carregam em suas composi¢cdes somato-poéticas. O cinema €, para Duras, uma ampliagdo
imagética do discurso escrito que se faz por meio do manejo de efeitos técnicos e industriais.
Acerca do cinema, conta-nos Duras: “era como se a palavra que eu escrevia ja contivesse em si
sua imagem. Filma-la era perseguir, ampliar o discurso. Continuar a escrever sobre a imagem”
(Duras, 2013, p.108). J& o teatro, em distingdo ao cinema, é para Marguerite Duras uma
expressao viva e arriscada dos corpos que habitam as palavras minuciosamente trabalhadas na
forma do texto literério cheio de “detalhes banais e, no entanto, significativos” (Ibidem., p.131),
detalhes que d&o ensejo a imaginacdo dos espectadores, 0s quais nunca estao relegados, no caso

do teatro durassiano, a um papel de recepcéo passiva (cf. Ibidem., p.133).

Os textos de Duras sdo, portanto, abarcados por uma forca imagético- cinematografica
que é também dramaturgicamente imaginativa. 1sso significa que, de acordo com M. Duras, 0
texto-roteiro estritamente construido ndo pode saturar em ato a poténcia da imagem, ou seja,
ndo pode esgotar o sentido das imagens-corpo que poeticamente habitam a composicao literaria.
Esta falta de saturacdo, esgotamento ou acabamento é expressa de forma arquitetural nas
narrativas de Duras. Mais precisamente, os textos de Marguerite Duras possuem um movimento
marcado pela ruptura do didlogo entre os amantes que se calam mediante a impossibilidade da

verbalizacdo de suas proprias metamorfoses afrodisiacas. A suspensdo do sentido imagético,
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atrelado a silenciosa experiéncia modificadora da paixdo, é arquitetonicamente representada
pelos brancos tipograficos que compdem os textos de Duras. Estes brancos,
cinematograficamente reproduzidos por meio de telas pretas que ritmam alguns filmes de nossa
autora-diretora, permitem que seus leitores-espectadores entendam, através da imagem do nao-
dito ou da auséncia de palavra, a passagem do tempo no que se refere a transformacdo
afrodisiaca do si e do outro, transformacdo que ndo pode ser cabalmente significada e
imaginada, pois, conforme Duras, “na tentativa de nomea-Ia, retirando-a de sua obscuridade
original e sagrada, a linguagem mata toda a paixao, a circunscreve, a diminui” (Duras, 2013,

p.136).

A paixdo é a condicdo e o tema de Duras, enigma que a sustenta, problema para o qual
ela ndo busca encontrar uma solucdo. Insoltvel: a paixao oscila entre 0 amor que, de maneira
obcecada, une 0s amantes e o 6dio que simultaneamente 0s separa ao incitar, em meio ao enleio
amoroso, a cruel performance da guerra, da polémica que impede que o si e 0 outro se fundam
por inteiro, que o0 si e 0 outro se tornem Um. A paixao...&, pois, a paixdo por Yann Andréa que
condiciona a gravacdo de Agatha et les lectures illimitées [Agatha e as leituras ilimitadas],
filmado no balneario de Trouville-sur-Mer, mais especificamente no antigo hotel Roches Noires
[Rochas Negras], onde Duras adquiriu um apartamento em 1963 — Duras tinha trés
propriedades: o apartamento em Paris, onde se instalara com seu primeiro marido, Robert
Antelme, nos anos 40, a casa em Neauphle-le-Chéateau, adquirida nos anos 70 com os direitos
da adaptacdo para o cinema do livro Un barrage contre le Pacifiqgue [Barragem contra o
Pacifico], e o apartamento em Trouville, onde se isolava da vida da capital e se encontrava com

a imensiddo do mar da Normandia.

Foi no hotel-residéncia Roches Noires [Rochas Negras], bem em frente ao mar, que
Duras encontrara pela primeira vez Yann Andréa, o seu Gltimo amante, 38 anos mais jovem do
que ela, amante por quem sentiria um amor quase cruel, um amor colérico e nada piedoso,
amante cuja figura evidentemente aparece e reaparece nas obras L’ Homme assis dans le couloir
[O Homem Sentado no Corredor] (1980), L 'Homme Atlantique [O Homem Atlantico] (1982),
La Maladie de la mort [A Doenca da Morte] (1982), Les Yeux bleus, cheveux noirs [Olhos
azuis, cabelos pretos] (1986), La Pute de la cote normande [A Puta da costa da Normandia]
(1986) e, finalmente, em Yann Andréa Steiner (1992). Como nos explica Daniel Lins em seu
livro O ultimo copo: &lcool, filosofia e literatura, para Duras “o amor ndo rima com pena nem

hipocrisia. H4 no amor uma crueldade proxima da arte e do pensamento” (Lins, 2021, p.220).
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Yann Andréa, figura paradoxal que parece remontar tanto a fragil imagem do irmdo mais novo
de M. Donnadieu, por quem ela tinha um afeto quase maternal, quanto a extravagante
lembranca de seu irmdo mais velho, que simultaneamente a terrificava e a atraia, alimenta o
delirio transgressor da paixdo ambivalente de M. Duras que, afirma Daniel Lins, diante de

Yann:

“tem todas as idades e tarefas da Terra. As vezes é mée, ao lhe ensinar a tirar os sapatos, a
entrar na sala sem sujar a casa de areia, ou quando, transtornada com as fugas noturnas de
Yann, a procura de paqueras e amores masculinos, ela telefona a policia, chora, perde o sono,
sofre a auséncia-presenca como uma dor de parto, provisoria, mas avassaladora! As vezes,
aninha-se contra o seu peito e Ihe promete que ndo voltard nunca mais a ser ma; ou, ao assusta-
lo, gritando, quando Yann dava-lhe o banho: ‘Vocé quer me matar?!” Apés o banho, bem
cheirosa, ela escreve. Eles bebem. Choram. Riem. Dangcam” (Ibidem., p.216).

Duras experenciou em sua vida e em suas obras a liberdade dos afetos, o caos do desejo
que ndo se reduz morosamente a um Unico e mesmo objeto. Apaixonou-se ndo apenas por Yann
Andréa — cujo sobrenome fora por ela designado, ja que lhe suprimiu 0 nome do pai, Lemée,
e acrescentou-lhe o prenome da mae, Andréa, assegurando-lhe que esta composi¢do nominal
seria retida por todo mundo, que ninguém jamais a esqueceria (Andréa, 1999, p.26) — mas
também por Robert Antelme, por Dyonis Mascolo e por Gerard Jarlot. Robert Antelme, seu
primeiro marido com quem se casa em 1939, fora razdo do sofrimento expresso em La Douleur
[A Dor] (1985), obra na qual Duras relata a dor sentida na e pela auséncia de seu amante que
fora preso pela Gestapo e deportado para um campo de concentracdo em 1944. Ainda casada,
Duras se apaixona por Dyonis Mascolo, o melhor amigo de Antelme, de quem ela se separa em
1947 — inclusive, fora D. Mascolo quem encontrara R. Antelme, em 1945, retido em Duchau,
primeiro campo de concentragcdo nazista. Em seguida, Duras se casa com D. Mascolo, com
guem tem seu unico filho, Jean Mascolo, que nasce em 30 de junho de 1947. Na entrevista La
passion suspendue [A Paix&do Suspensa], Duras relata que o suposto relacionamento dibio que
ela entretinha com Antelme e Mascolo fora um dos principais motivos pelos quais ela saira do
Partido Comunista Francés, no qual militou por cerca de 8 anos. Diz-nos Duras: “eles tentaram
me impor a vida de casal, em familia— como era o caso de todos os outros camaradas, diziam.
Fui motivo de escandalo quando um relatério me denunciou entre a clientela das boates e
porque eu teria vivido com dois homens: meu novo e ex-amante” (Duras, 2013, pp.37-38).
Embora tenha deixado o Partido Comunista Francés, Duras continuara comunista. Ela era uma
comunista que ndo se reconhecia no comunismo institucional e ideoldgico, o qual, segundo

nossa autora, ¢ demasiado demagodgico: “Eu ainda sou uma comunista que ndo se reconhece no
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comunismo. (...) Ja estava farta da demagogia marxista que, na tentativa de anular as

contradi¢Bes do individuo, ndo faz mais do que aliena-lo” (Ibidem., p.37).

Em 1956, Duras se separa de D. Mascolo e em 1957, ano em que sua mde morre, comeca
a se envolver com Gerard Jarlot, homem que Duras afirma nunca ter amado, mas que dilacera
sua alma ao abandona-la para se entregar a outras mulheres, mais jovens, mais célebres (Cf.
Lins, 2021, pp.113-115). Como nos conta Daniel Lins em O ultimo copo, a frenética relagdo
entre Duras e Jarlot, homem midiatico que € cobicado pelas mais belas personalidades

parisienses, é atravessada pela colera de Duras em relagdo a mae que acabara de perder:

“O ano de 1957 é marcado por importantes acontecimentos pessoais. E nessa data que sua mae
falecera. A relacéo dos dois amantes [Duras e Jarlot], o que ela sente por ele, parece mais forte
do que o luto ou o possivel sentimento de ‘perda’ maternal. Eles estdo de férias na praia de
Saint-Tropez, no sul da Franga, quando por telegrama recebem a noticia da morte da senhora
Donnadieu. Duras ndo a encontrava havia muito tempo. Ela nunca a perdoara por néo ter sido
a preferida, pois a mae amava com um amor excessivo Pierre, o primogénito, em detrimento
dela e de seu outro irmao. Ao ler o testamento, sem ressentimento nem angustia, ela constata o

que ja sabia: sua mde a desardara. Sem reacgdo exagerada, ela ri discretamente” (Ibidem.,
p.112).

Em nome da mae

Talvez a dimens&o colérica das paixfes de M. Duras remonte a atitude raivosa de sua
mée. Duras relata a Pallotta della Torre que a senhora Donnadieu-Legrand, prematuramente
vilva, odiava o ar exoético de seus dois filhos mais novos, Marguerite e Paul, nascidos na
Cochinchina. A mée de Duras nédo reconhecia os tragos franceses dessas duas criangas gque se
mesclaram t&o espontaneamente ao espaco tropical das florestas do Vietnd. Por isso, conta-nos
Duras, sua mde sempre repetia que eles eram franceses na tentativa de inculcar-lhes as
caracteristicas tipicas do colonizador: “ela ndo suportava o nosso ar exatico. Ela ndo parava de
nos dizer que éramos franceses, ela nos obrigava a comer pdo, mel, enquanto preferiamos arroz,

peixe, mangas roubadas durante seus cochilos” (Duras, 2013, p.28).

Duras ndo se reconhecia no padrao francés de sua mae, da mesma forma que sua mée
nédo se reconhecia no suposto exotismo tropical da filha, cuja feminilidade era expresséo do
incivilizado, da insubmissdo quase animalesca que nao sufoca ou aprisiona a propria vontade
em razéo das demandas patriarcais dos homens de bem. A senhora Donnadieu-Legrand nunca
pdde e nunca soube experimentar o caos do desejo ndo-servil. De acordo com Duras, sua mae

era uma mulher extenuada pelas fungdes conjugais ¢ maternais, ela era o “protdtipo de uma
20
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feminilidade subjugada pelo homem que estabelece, de uma vez por todas, as leis do casal, do
sexo, do desejo” (Duras, 2013, p. 46). Ap6s a morte de seu marido, Marie Donnadieu-Legrand
se submetera quase gue voluntariamente aos caprichos do filho mais velho que assumira o papel
simbdlico do homem da casa. O irmdo mais velho de Duras, na medida em que bem adaptado
aos costumes civilizadores, exercia com exceléncia a funcdo do tipico homem viril que
performa a autoridade com base em uma “mistura de instinto paternal e instinto criminoso”

(Ibidem., p.26).

Para Duras, sua mée era portadora de uma loucura que habita 0 &mago de mulheres
destinadas aos liames da razdo patriarcal, de mulheres que vivem a desconstituicdo de si
mesmas como saude e ndo como doenca social. Nesse sentido, paradoxalmente a colera que a
senhora Donnadieu-Legrand nutria por seus dois filhos mais novos, demasiado exaticos a seus
olhos, talvez fosse a expressdo mais afirmativa de sua prépria subjetividade. A atitude
afirmativa atrelada a colera dos sujeitos que amam parece ser um dos motivos pelos quais o
6dio se constitui, na mitologia durassiana, como um elemento fundamental da paixdo. O 6dio
assegura, em certa medida, 0 rompimento da conjunc¢éo narcisica entre o si e 0 outro, ou seja,
0 dédio ndo € o sentimento que se opde de modo absoluto ao amor. A cdlera é, na verdade, o
afeto que melancolicamente complementa o amor impedindo que este se torne uma pratica
puramente fusional, na qual a vontade de si € devorada pela imposicdo da vontade do outro ou
vice-e-versa. Estranhamente, no pensamento durassiano, o 6dio mitigaria a violéncia atrelada a
fusdo amorosa que resulta da determinacédo despética e autoritaria de uma vontade sobre a outra.
Ent&o, seria possivel afirmar que a colera que a senhora Donnadieu-Legrand sente por seus dois
filhos mais novos ndo é expressdo de desamor: ela é, com efeito, expressdo de um amor nao
excessivo, nao fusional e ndo narcisico. Contudo, como percebemos a partir do relato de Duras,
na tentativa de amar excessivamente Marguerite e Paul, os filhos nos quais ela ndo se reconhece,
na tentativa de ama-los como ela amava o primogeénito Pierre, a senhora Donnadieu-Legrand
vindicava a identidade francesa a essas duas crian¢as que nao a queriam, que ndo queriam ser
como a made. Duras nos conta em La passion suspendue [A Paix&o Suspensa] que “foi por isso
€ por tantos outros motivos que ela decidiu ir embora para sempre”, abandonando sua mae sem,

no entanto, deixar de amé-Ila colericamente (Duras, 2013, p.31).

Em nome da mée, Duras delineia as diferentes facetas das heroinas que ocupam 0s
espacos de suas narrativas. As mulheres durassianas sdo passionais e transitam entre os
arriscados limites da submisséo e da insubmissao voluntaria, séo mulheres comuns como nossas

mdes, como nds. Mulheres que oscilam entre um melindroso complexo de inferioridade e uma
21



Cassiana Lopes Stephan. Marguerite Duras.

colérica poténcia afirmativa. Pallotta della Torre pergunta a Duras que tipo de mulher era a

senhora Donnadieu-Legrand. Duras responde:

“Exuberante, louca, como somente as maes sabem ser. Na existéncia de uma pessoa, creio, a
mée é, em absoluto, a pessoa mais estranha, imprevisivel, indescritivel que encontramos. Ela
era grande, dura, mas sempre pronta a nos proteger dos aspectos dessa vida sordida que, de
gualquer maneira, levamos. (...) Sua loucura me marcou profundamente. Seu pessimismo
também. Ela vivia na espera constante de uma guerra, de uma catastrofe natural que nos
destruiria, a todos nos. Ela conseguiu me deixar esse sentimento, forte, camponés, da
intimidade doméstica, como uma fortaleza, um reflgio que ela sabia criar em cada uma de
nossas casas. (...) Ela ndo queria que eu me tornasse uma pessoa instruida, isso sim. Ela nutria,
de forma bastante visceral, uma espécie de medo em relacdo aos intelectuais e em relacédo a
tudo aquilo que poderia lhe escapar. (...) ela sofria de um complexo de inferioridade no que se
refere aqueles que ela considerava como importantes” (Duras, 2013, pp. 29, 30 e 34).

A mae de Marguerite Donnadieu constitui a topografia psiquica e literaria de M. Duras,
ou melhor, como nos explica Julia Kristeva no livro Soleil noir: dépression et mélancolie [Sol
negro: depressdo e melancolia], a mae de Marguerite Donnadieu constitui o “arquétipo dessas
mulheres loucas que povoam o universo durassiano” (Kristeva, 1994, p.249). Para além do bem
e do mal, tal figura maternal habita as diferentes narrativas-roteiros de nossa autora. Essa mae,
colérica e amorosa, evidentemente aparece em Un barrage contre le Pacifique [Barragem
contra o Pacifico] (1950), que conta a histdria de uma vilva que investira todas as suas
economias na aquisi¢ao de uma terra infértil constantemente inundada pelas dguas do Pacifico.
Ela reaparece em Des journées entiéres dans les arbres [Dias inteiros nas arvores] (1954),
historia sobre uma senhora que, apds viver por muito tempo nas col6nias, retorna a Franga para
reencontrar seu filho preferido, que era um golpista e ladrdo. Ademais, ela esta claramente
presente em Moderato Cantabile (1958), romance que narra o amor fusional de uma mée por
seu filho, o qual, de acordo com Kristeva, substitui as decepcbes amorosas da mée, revelando
a deméncia da mulher subjugada aos deveres patriarcais da conjugalidade (cf. Kristeva, 1994,
p.254). Também ndo podemos deixar de mencionar a figuracdo melancélica da mde em
L’Amant [O Amante] (1984), narrativa na qual Duras expbe o 6dio e 0 desprezo que a mae
nutria pela filha que, ainda muito jovem, entregara-se a paixdo de um amante-contratante
chinés. Essa paixdo é condenada pela mée que concebe a filha como uma prostituta, pois era
em razdo da complexa relacdo que a jovem entretinha com o chinés que o sustento da casa,
administrada por uma mée miseravel, era garantido. Como nos mostra Julia Kristeva, em
L’Amant [O Amante], torna-se explicito que “o 6dio une filha ¢ mae em um vicio passional”, o

qual reiteradamente atravessa a escrita de Duras (Ibidem., p.249).
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Poética e Politica

A partir de Nietzsche, talvez possamos afirmar que Duras, tal qual lorde Byron,
transforma a tragédia de sua infancia, “a luta com uma mae infantil e colérica”, em
enfrentamento passional da vida em sua dolorosa finitude, enfrentamento que nos desgarra aqui
e agora daquela ou daquele que, em nome do amor, torna-se “nosso maior e mais perigoso
inimigo” (Nietzsche, 2005, §422. Tragédia da infancia, p. 207). Com sua méae, Duras aprende
que o &dio ndo se opBe completamente ao amor, mas que juntos estes afetos constituem a
paixdo. Por meio de retratos intimistas da paix@o, Duras estabelece uma alianga entre suas
ficcdes e o realismo historico de um mundo sem imortalidade da alma ou amor redentor. Como

nos mostra Julia Kristeva:

“(...) amelancolia durassiana ¢ também uma deflagragéo da histéria. A dor privada reabsorve
no microcosmo psiquico do sujeito o horror politico. (...) O mundo moderno, 0 mundo de
guerras mundiais, o terceiro mundo, o0 mundo subterraneo da morte que nos agita ndo tem o
esplendor politico da polis grega. (...) N6s vivemos a realidade de um novo mundo doloroso”
(Kristeva, 1994, pp. 242 e 243).

A dor atrelada a experiéncia subterrdnea da finitude ndo é apaziguada, na mitologia
durassiana, pela crenga em Deus e tampouco pela crenca na Razdo. A finitude precisa, de acordo
com Duras, ser afirmada com paix&o, pois somente assim nos tornamos capazes de agir neste-
para este mundo de modo a nos criarmos e recriarmos sob o bojo intransponivel do tempo
presente, de modo a transformarmos a nossa propria vida em uma bela e potente ficcdo cuja
dimens&o poética é também politica. Por conseguinte, conforme Julia Kristeva, no pensamento
durassiano, “devido a sua integragdo a vida privada, a vida politica perde a autonomia que
nossas consciéncias insistem em religiosamente reserva-la” (Kristeva, 1994, p.242). Com base
nisso, parece ser possivel afirmar que, em Duras, escolher enfrentar a nossa propria finitude por
meio da paixao é desejar encontrar no si e no outro a diferenca, a qual nos arranca da estagnacéo
relativa a solidao da intimidade que se fecha sobre si mesma. Como nos mostra Sylvie Loignon,
no livro Le regard dans [’oeuvre de Marguerite Duras [O olhar na obra de Marguerite Duras],
desejar a diferenca nada mais é do que buscar o movimento em dire¢do ao tempo presente, pois

“é em razao deste gesto que fascina que o movimento (re) comega” (Loignon, 2001, p.293).

Na poética de Duras, tais movimentos sdo como as ondas do mar que envolvem o quarto
ou a casa dos amantes a medida que se misturam a escuriddo da noite. Esses movimentos sao
incessantes, ndao evolutivos e ndo progressivos. O Mar e a Noite circunscrevem o refugio dos

amantes, espago que sempre permanece aberto a entrada do mundo. O mundo invade o quarto

23



Cassiana Lopes Stephan. Marguerite Duras.

como o mar aliado a noite invade a casa, destruindo as estruturas que foram construidas por e
para a utopia de uma relacdo narcisico-patriarcal. A invasao da vida privada pela vida publica,
do interior pelo exterior, expde 0 si ao outro e a diversidade do mundo que nunca sera
completamente apreendida porque ela ndo constitui um Todo absoluto. Em La Maladie de la
mort [A Doenca da Morte] (1982), o Mar e a Noite figuram a ruptura das fronteiras entre a vida
privada e a vida publica, bem como a destruicdo dos limites da introspec¢do que
tradicionalmente é concebida como um espaco interno, a parte dos acontecimentos sociais e
politicos. Em Duras, a casa da familia e o quarto dos amantes podem ser igualmente envolvidos
pela Floresta e pela Noite, € 0 caso de Détruire dit-elle [Destruir, disse ela] (1969), e pelo Lago
e pela Noite, € o caso de Nathalie Granger (1972). A floresta e 0 lago possuem a mesma
tonalidade sombria que o mar, pois eles se misturam a noite e, como o mar, representam a
invasdo do interior pelo exterior e a relagcdo do si com o desconhecido e com a morte. Assim
sendo, podemos afirmar que os cenarios durassianos embaralham as fronteiras entre o privado
e 0 publico, permitindo-nos perceber, através da melancolica deflagragdo de nossa contingéncia
historica, tanto a dimens&o politica da vida privada e da vida psiquica, quanto a vulnerabilidade

de uma intimidade que se constitui na medida em que se expde a vida social do poder.

Neste verbete, estamos longe de esgotar a riqueza poética e politica das palavras-
imagem de Marguerite Duras, autora cuja vasta criacdo artistica € de uma poténcia filosofica
sensivel a sua propria histdria e a histéria do mundo que circunstancialmente a acolhe. DURAS:
um acontecimento que desponta da conexao transoceanica entre Gia Dihn e Lot-et-Garonne.
DURAS: filha bastarda, filha do mundo, filha da crise do tempo presente, da crise do espirito,
se quisermos nos apropriar das palavras de Paul Valéry que diz, em La crise de [’esprit [A crise
do espirito], que hoje sabemos que somos todos mortais, que hoje sabemos que a “paz ¢ esta
guerra que admite atos de amor em seu processo, [que] ela é entdo coisa mais complexa e mais
obscura que a guerra propriamente dita, como a vida é mais obscura e mais profunda do que a
morte” (Valéry, 2000, Deuxieme Lettre, 81). DURAS: ndo podemos compreender sua escrita
se desconsideramos as complexas figuras que habitam sua vida, as quais constituem o0s
diferentes personagens de uma mitologia ancorada na crise espiritual do mundo moderno, isto
é, na evidéncia histdrica da finitude da vida e na experiéncia, a0 mesmo tempo psiquica e social,

da ambivaléncia da paixdo que paradoxalmente mescla amor e cdlera, paz e guerra.
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